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1- Contextualizacion en torno al folclore, su oralidad y sus principales recopiladoras.

La consolidacioén de costumbres, creencias y creaciones constituye al caracter tradicional
que yergue, mediante cada particularidad, una identidad colectiva. A esta definicion, la

conoceremos como “Folclore”.

La intangibilidad que supone el folclore es un riesgo que se auxilia unicamente en la
vulnerabilidad de la memoria. La desaparicion sera por tanto, un espectro que circunde
constantemente a la tradicion. Esto sucede debido a que la muerte lleva consigo no s6lo al
individuo cémo ente fisico, sino que también arrasa con toda su idiosincrasia y tradicion
edificante a la riqueza folclorica, pudiendo perderse de manera paulatina el saber popular.
La particularidad que reivindica al folclore se funda en su trasmision generacional,
prescindiendo de cualquier sustento o documentacién material logrando de esta manera
sobrevivir al paso del tiempo hasta dia de hoy. Su preservacion en el saber popular ha sido
presidida por melodias simples y armoniosas que facilitan su arraigo a la memoria
colectiva. Del mismo modo, las letras que componen a la musica tradicional, han sido

construidas de manera paulatina y por tanto lleva consigo una colaboracion plural innata.

De este modo, investigadores e investigadoras se han evocado a la tarea de recopilar el
folclore de nuestro pais, volcandolo hacia una documentacion tangible y respaldando dicha

oralidad mediante transcripcion musical o grabacion como enmienda a lo impalpable.

La musica popular constituye pilar fundamental en la edificacion del folclore hasta la
contemporaneidad, suscitada principalmente en la zona sur de Chile y con instrumentacion
propia de nuestra tradicion, los intérpretes solian ser campesinos, inquilinos y artesanos,
constituyendo mayoritariamente a un sector analfabeto. De este modo la trascripcion de
letras suponia una labor en muchos casos inviable, menos atn el retrato de una partitura
indicando rigurosamente melodia y acordes. Las cuecas, resbalosas, tonadas, parabienes,
versos a lo humano y lo divino, entre otras categorizaciones musicales del folclore eran
interpretados en funerales, casorios, juntas familiares e instancias sociales, por lo que la
emocionalidad preponderante que suscitan los atiene a la tradicion, convirtiéndose de esta

manera en elementos edificantes del folclore tradicional.

(Existe hoy en dia un rescate de la raiz folclorica al momento de construir sonoridades en

nuestro territorio? Si bien el trabajo recopilatorio del folclore se encuentra ya preservado,



aun queda mucho que explorar respecto de nuestras propias musicalidades. ;De qué serviria
el registro concebido por nuestras investigadoras si resultase de igual manera en el olvido?
Afortunadamente, el folclore se encuentra presente en la actualidad mediante la gestion de
artistas independientes, que logran su reivindicacion hacia la contemporaneidad. Mediante
instrumentacion, estructuras, léxico y tradicion popular, la musica gestada en el siglo XXI
por artistas tales como Evelyn Cornejo, Rosario Alfonso, Nosé Nomas, Yorka, Diego

Lorenzini y Tikitiklip rescata elementos tipicos de la raiz folklorica chilena.

2- Instrumentos tradicionales del folclore en Chile preservados en la musica hasta dia

de hoy.

A comienzo de los ‘60, los festivales estudiantiles comienzan a adquirir notoriedad,
propagando su popularidad hacia las distintas regiones del pais. El folclore y su avance fue
elemento protagonista en dichas instancias. Las pefias folcloricas suscitaron de igual forma,

constituyendo estas instancias sociales elementos centrales en la proliferacion del folclore.

Corria el afio 1964 cuando se fundd en Santiago una de las pefias mas fructiferas en cuanto
a su perdurable insistencia en el tiempo y la confluencia constante de distintas

. : , : w .
personalidades que, expectantes y curiosas, solian entrar a echar un vistazo a “La Pefia de
los Parra”, la iinica que basaba su politica en la deslegitimacion del alcohol con el firme

proposito de que el papel protagonista se lo lleve el propio folclore.

La informalidad que suponia dicha pefia, permitian al artista entablar didlogo directo con el
auditor, por lo que de una u otra forma, la tradicion popular mantenia con ahinco su raiz
edificante; la preservacion y divulgacion desde la oralidad. Aun constando de un resguardo
fisico por parte de investigadoras como Margot Loyola, Gabriela Pizarro, o la misma
Violeta, el innatismo del folclore como instancia social, seguia en pie mediante el didlogo

directo de un igual a igual.

El cantar tiene sentido corresponde a una tonada tradicional del folclore venezolano,
incluida en el puesto nimero cinco del dlbum La Pefia de los Parra volumen I, es adaptada
instrumentalmente por los hermanos Parra con raices propias del folclore chileno. Prima en
ella el cuatro venezolano con un rasgueo tipico de la tonada como base, y resbalando sobre

¢l, punteos y bajeos de guitarra propios de la tradicion folclorica evidenciados en la cueca.



Mas adelante, Isabel Parra nos brindaré luces mas certeras respecto de los instrumentos
principales: “Yo (Isabel Parra) tocando el bombo legiiero y la guitarra venezolana de cuatro
cuerdas, y Angel con su guitarra y su charango, fascinaron a todos, especialmente a mi

mama, que era nuestra admiradora nimero uno™®.

Por tanto, podremos dar cuenta de como en Chile fueron proliferando instrumentos tales
como el cuatro venezolano, o el bombo legiiero como acompaiante principal. ;Existe hoy
en dia proyectos musicales que rescaten la esencia folclorica mediante la

instrumentalizacion que primaba hacia los afos ‘60?

En el Chile contemporaneo, existen mas de mil proyectos (y no es exageracion) musicales
que comunmente no suelen encontrar cabida en el interés colectivo mas que en pequefios
nichos que valoran y respetan su trabajo. Aquellos proyectos que encausan su
emocionalidad mediante instrumentos mas bien folcloricos, han adquirido dentro del
ambiente musical, la categorizacion de Indie Folk, para referirse a elementos mds acusticos,
centrados en la tradicién y con un nuevo enfoque hacia la contemporaneidad. Indie Folk, se
compone por la abreviatura de la palabra “Independiente” (/ndie), la palabra “Folklore”

(Folk) y su posterior conjuncion.

En Chile particularmente, la mayoria de los proyectos musicales que subyacen a aquellos
que se atienen mas bien a lo comercial, corresponden a proyectos autogestionados, por lo
que el alcance que pudiesen llegar a tener no siempre resulta fructifero, al no estar
asesorado o no remitir su arte desde un lugar estratégico. Esta es una problematica que solia
suscitar en las pefias folcldricas, tal como sucederia con la carpa de la reina de Violeta. “El
despliegue de empuje y sacrificios que demando6 esta hazana (el levantamiento de la carpa)
resentia enormemente la vida cotidiana (...) la prensa no la habia apoyado nunca como ella
hubiera querido (...) la carpa siguid funcionando esos meses, sin conseguir el publico

necesario””’.

Uno de los proyectos independientes que mas relevancia ha alcanzado dentro del Indie
Folk, corresponde al de la cantautora Chilena “Rosario Alfonso”. Rosario, pareciese
rescatar de manera simbolica los instrumentos tipicos utilizados en las pefias folkloricas, asi

como también trae hacia la actualidad elementos caracteristicos del folclore tradicional



tanto a nivel gramatical como fonologico. De esta manera Rosario, reivindicara elementos

atinentes a lo popular.

Corria el afio 2018, cuando una joven de 25 afios, Maria Rosario Alfonso Alarcon,

estrenaba luego de una infinidad de tocatas intimas, su primer EP titulado Lo Primero.

Una particularidad que sobrecoge al momento de darle a play, tiene que ver con la ideal
carta de presentacion: Tus ojos claros de esta manera comenzara el EP una melodia
arpegiada por un cuatro venezolano, sumandose progresivamente punteos y acordes
abiertos empleados por el mismo instrumento. Luego, los bajos, ejecutados perfectamente
por un contrabajo que juguetea agilmente con la guitarra quién subitamente se sumerge
para generar una atmosfera instrumental mediante punteos y detalles enriquecedores. La
voz de Rosario y listo, estos tres instrumentos han conformado la primera cancion del
disco. Resulta fascinante el aura envolvente que puede llegar a generar en el oyente la
brillante racionalizacion de los instrumentos. Asi mismo se desarrollara la sonoridad tanto

del EP, como del trabajo posterior de la artista.

Una particularidad que destaca esta obra, tiene que ver con la primacia de un instrumento
que pareciese ser el responsable de comandar a los demas, que se percibe como el esqueleto
central del EP y que serd el encargado de atisbar como primer invitado a esta mezcolanza se
sonoridades: El cuatro venezolano. Rosario no soltara mas dicho instrumento, sustentando

en ¢l su voz desde la primera cancién, y usandolo como referencia de principio a fin.

Es importante traer a memoria el hecho de que fue Isabel Parra, en la peia de los Parra
quien populariz6 el cuatro venezolano dentro el folclore hacia los afios 60’s, convirtiéndolo
en pilar fundamental de dicha instancia social. De igual manera, el contrabajo y la guitarra

conforman base ideal en la cueca central hasta dia de hoy.

De esta manera, Rosario Alfonso reune instrumentos tipicos desde la base del folclore
nacional hacia la contemporaneidad, confluyendo tanto en su obra fonografica como en sus
presentaciones en vivo. La conformacion ideal que Rosario lleva a cabo en concierto se ve
conformada por: el cuatro venezolano, la guitarra, el contrabajo y el ukelele, significando
este ultimo un elemento enriquecedor e innovador dentro de la estructura. Esta especie de

“fusion” entre instrumentos que suponen relacion hacia el folclore tradicional e



instrumentos que no se hallan bajo dicha categorizacion, suele darse con frecuencia en el

Indie Folk, evidenciandose de esta manera una fusion hacia la contemporaneidad.

Rosario Alfonso tras al cuatro venezolano, junto a su banda en Sesiones 8874 2023.

Tal es el caso de Thiare Galaz, o “Nifia Tormenta”, proyecto musical que de igual manera
generara una fusion entre elementos tipicos e instrumentos suscitados desde la musica
contemporanea. La conformacion en vivo actual de Nifia Tormenta consiste en: bombo
legiiero, ukelele, y sintetizador. El bombo legiiero constituye elemento fundamental en el
folclore, originario de Argentina ocup6 un lugar fundamental en las pefas Chilenas,
principalmente en el dio de los Parra. De esta manera, podemos dar cuenta de como es que
en variados proyectos del Indie Folk, se conserva hasta dia de hoy dentro la conformacion
instrumentos fundamentales de la ejecucion esencial del folclore, mas fusiondndolos hacia

la contemporaneidad.

Nifia Tormenta al centro, junto a bombo legiiero a su izquierda y sintetizador a su derecha. En Sesiones 8874 2019



Lo mencionado anteriormente sélo corresponde a una pequeiia muestra de lo que conforma
hoy en dia en Chile al llamado Indie Folk, esto debido a que el mismo cuenta con una
infinidad de proyectos que tal como Rosario o Thiare, generan una grieta cargada de

historia y tradicion dentro de la musica.

Resulta fascinante el caso de la agrupacion orientada hacia la musica infantil Tikitiklip,
quienes han enfocado su instrumentacion hacia elementos tipicos de la tradicion, contando
asi en sus presentaciones en vivo con cuatro venezolano, charango, bombo legiiero,
guitarra, entre otros. El charango tiene su origen en Bolivia y allega por el norte de nuestro
pais, pasando a conformar elemento esencial de las pefias folcloricas, estando de igual
manera presente en grupos tales como Inti illimani, quienes ya llevaban a cabo sus primeras

presentaciones en la carpa de la reina, junto a Violeta Parra.

Tikitiklip en concierto. Bombo legiiero, cuatro venezolano y guitarra como pequefia
muestra de su conformacion

3- Estructura del folclore hacia la actualidad

La musica folclorica, al encomendar su conservacion a la tradicion oral, corresponde a
melodias repetitivas faciles de memorizar, esto a fin de asegurar su preservacion en la
memoria de quienes las ejecutan. Tal es el caso de la cueca, la cual cuenta con elementos

ritmicos caracteristicos a fin de concretar su entonacion.

Carlos Vega -musicologo y compositor- investigéd localidades chilenas ricas en tradicion
folclorica® en busca de la cueca tradicional chilena y afirma de este modo: “la Cueca

chilena repite siempre. Es regla sin excepcion” (Vega 39). Vega, al proporcionar tal



afirmacion refiere a las muletillas o expresiones repetitivas presentes en la cueca, tal como
lo puede ser la entonacion de la frase “Mi vida”, “alla va” o bien la interjeccion de “Ay ay
ay”. Un elemento recurrente corresponde a la repeticion al inicio de cada verso, o bien la

repeticion de la Gltima palabra de cada verso para comenzar el siguiente. Vera nos propone

los siguientes ejemplos respectivamente:

58 59
Mi vida, para gué La vida, baila jo-o-
dijiste si-, baila jovencita, baila,
mi vida, ingrato-o la vida, y al uso-o
teniendo duefio, y al uso de Talcahuano,
mi vida, ingralo-o la vida, y al uso-o
teniendo duefio, y al uso de Talcahuano,
mi vida, sabiendo-o la vida, con el so-o
que no se goza, con el sombrerito al ojo,
mi vida, con guslo-o la vida, y el pafiue-e
lo que es ajeno, y el padiuelito en la mano,
mi vida, con gusto-o la vida, baila jo-o
lo que es ajeno. baila, jovencita, baila.

La repeticion en la cueca supone factor fundamental en su estructuracion tradicional, mas
(podemos ver dicha caracteristica hacia la musica independiente creada en Chile en la

actualidad?

Nosé Nomas es el proyecto independiente del joven José Tomas, quien se ha esforzado por
reivindicar el formato analogo en su musica. Con su disco Playa 312: Retazos estrenado el
pasado 1 de septiembre de 2023, ha incursionado hacia distintos géneros y entre ellos, la
cueca. Con caracteristicas tipicas de nuestro folclore tradicional, la cancion Hay una fiesta
en el pico comenzara de esta manera:
Alla va hay una fiesta en el pico mi sangre
alla va de un pelicano gigante mi sangre
alla va quienes fueron se pusieron mi sangre
alla va su ropa mas elegante mi sangre

Como puede distinguirse, Nosé Nomas retrata en sus canciones las acepciones indicadas
por el musicologo Carlos Vega, tal como podria ser la repeticion de muletillas «alla va» y
la incorporacion de expresiones propias de nuestra idiosincrasia «mi sangre» (para referirse
a un remitente que considera como a familia, este es un término contemporaneo). Hallo
preciso establecer una comparativa respecto de las muletillas, presentes en la cueca Una
chiquilla en Arauco interpretada por Violeta Parra presente en el disco Cuecas y tonadas

populares. La cueca comienza de esta manera:



La vida una chiquilla en Arauco ay si, si
la vida muy curiosa y sin sentido ay no, no
la vida mato al paire y a la maire ay si, si
la vida por irse con su querido ay no, no
la vida en Arauco una muchacha ay si, si

De igual manera, Violeta empleara muletillas persistentes tanto en el inicio de cada frase,
como también hacia el final de las mismas, siguiendo una estructura parecida a la presente
en Hay una fiesta en el pico. Y lo anteriormente mencionado no trata de mera coincidencia
ni mucho menos, debido a que el propio Jos¢ Tomas quien detrds su nombre artistico Nos¢
Nomas explicita su labor investigadora antes de desarrollar sus canciones. “Intento hacer
mi musica con un fuerte enfoque en la investigacion de la tradicion, creo que la

investigacion es de los aspectos mas importantes para cualquier tipo de creacion”.’

De este modo, el artista efectuard un trabajo ateniente a las raices folcloricas desde la

investigacion de sus tradiciones y elementos edificantes en la musica.

Ademas de lo anteriormente mencionado Nosé Nomas introduce instrumentos tales como el
acordeon o la percusion con loza. Al ser preservado este género musical desde lo popular,
muchas veces no se hallaba més elemento percusivo que el disponible a la mano, tal como
podria serlo un par de platos o cucharas. Por otro lado, esta la presencia del acordeon,
introducido al pais inicialmente por inmigrantes alemanes durante los ultimos afios del

siglo XIX y fundamental en la cueca central de nuestro pais.

De igual manera, las cuecas presentes en el disco, seguiran una estructura que suele
respetarse dentro la cueca tradicional, tal como lo es el 6/8 para la base ritmica. Esto no es
bajo ningun punto un requisito arbitrario al momento de clasificar a una cancion bajo la
categorizacion de cueca, mas, si supone un patron presente en su mayoria segun Carlos
Vega. “Hay un esquema principal, alma de la especie, base comun, que puede o no aparecer
limpidamente en la melodia o en el acompafiamiento, pero que siempre debe suponerse en

estado potencial o de latencia; es éste:”

#1JT9 S

Carlos Vega en La forma de la cueca Chilena (niimero 3 1947).



Si nos concentramos en la categorizacion “cueca”, adentrandanos al trabajo independiente
en Chile, podremos topar nuestro andar con una infindad de proyectos que asi como Nosé
Nomas optan por este género al momento de expresar. Entre ellos “puhyu y la fantasma”,
que si bien no conserva la intrumentacion traidicional del folclore -tal como es el caso de
Rosario Alfonso o Nosé Nomas- si conserva las llamadas muletillas, asi como también la
estructuracion tipica de 6/8 en la cueca, adoptando incluso las anticuecas impulsadas por

Violeta Parra.

Este andlisis respecto de la cueca traida hacia la contemporaneidad mediante la musica
emergente en Chile, sostiene su base elemental sobre los 4lbum de Violeta Parra La Cueca
y Cuecas y Tonadas populares, que mediante distintos recopilados de la artista, dara cuenta
de la estructuracion bésica de la misma asi como también sus elementos centrales. De igual

manera, canciones recopilada por la cantora Gabriela Pizarro tal como lo es Lo imposible.

La tonada no queda atras y en ello Margot Loyola destaca por su libro de transcripciones
titulado precisamente La Tonada'®. En él llevara a cabo un analisis exhaustivo en cuanto a
la estructuracion de la misma, entregando con ello variados ejemplos junto con sus
elementos principales. Margot definira la tonada por una composicion poética,
métricamente definida y creada para ser cantada. Destaca de igual manera, su caracter
popular oral y su resiliencia ante el paso del tiempo. “Entre las cualidades que ha tenido la
tonada debemos destacar el milagro de la perseverancia para prolongar su vida centenaria y

la entereza de su caminar entre mar y cordillera” (Loyola 88).

Yorka, corresponde a un duo chileno independiente conformado por las hermanas: Yorka y
Daniela. Con una instrumentacion envolvente mediante su esqueleto principal: La guitarra,
las hermanas se embarcaran ante el desafio de crear una tonada hacia el siglo moderno mas,
conservando la raiz folcldrica tanto en la base central empleada por una guitarra, como en
la estructura poética rigurosa que propone Margot. Segiin Loyola, toda tonada debiese
llevar como esqueleto principal la guitarra, asi como también -ojala- una voz femenina que
la interprete. “La guitarra tiene en la tonada un rol insustituible. Incluso, podria decir que
no hay tonada chilena sin guitarra (...). La cantora logra formar un lazo muy fuerte con este

instrumento esencial” (Loyola 116).



Corre el afno 2018, Yorka decide hacer el lanzamiento de su tercer album, Humo. El cual
contendria como doceavo track: Tonadita de ario nuevo. Esta cancion, tal como propone
Margot recurre a la guitarra como acompafiamiento al diio de voces femeninas que logra
remitir a las hermanas Loyola, o incluso a las hermanas Parra en sus inicios. La cancion de
Yorka comienza de esta manera:
Todo se va a terminar aunque no queramos verlo
Aunque no queramos verlo se va a terminar
Todo vuelve a comenzar aunque no queramos verlo
Aunque no queramos verlo vuelve a comenzar
Siguiendo asi, un elemento repetitivo en cada verso escencial en la tonada, asi como

también conserva un ritmo inherente al momento de leer y sobre todo al cantar.

Asi como Nosé Nomads o Yorka, existe una infinidad de artistas independientes que
recurren a nuestras raices folcloricas en busca de alojo en las nuevas formas artisticas tan

fluctuantes a nuestro tiempo contemporaneo.
4- Recursos retoricos presentes en la musica influenciados desde el folclore lingiiistico

Una caracteristica esencial de la tradicion oral, tiene que ver con su construccion paulatina
y comunitaria, pudiendo estar sujeta a las afinidades de cada pueblo, tal como podria serlo,
su folclore lingiiistico. El folclore lingiiistico puede encontrarse en refranes, frases, dichos o
incluso leyendas, constituyendo el habla popular al mas fiel reflejo de la idiosincrasia de un

pueblo.

Incluso dentro la fonética podremos advertir la presencia de aspectos caracteristicos en el
habla popular Chileno, tal como lo es la omision de la /s/ intervocélica, el seseo, o bien la
simplificacion de palabras desde por ejemplo un «para» a un «pa’». Esto ltimo se
evidenciara sobre todo en el trabajo escrito de Violeta Parra, quien al ser de origen
campesino ejercia un trabajo investigador optando por un trato de igual a igual con los
cantores. Violeta en Cantos folkloricos Chilenos'!, llevara a cabo una transcripcion
fidedigna del habla fonético en los versos recopilados. De igual manera, en Décimas
autobiogrdficas'? se podran encontrar varios ejemplos respecto del habla popular que

llevaba Violeta. Aqui algunos ejemplos extraidos la décima: Muda, triste y pensativa:

ya conocis la treta



de la vers’a popular
principiame a relatar
tus penurias «a lo puetay»

Por otro lado, también se podra ver reflejado el habla popular en el trabajo recopilatorio de
Yolando Pino: Cuentos folcloricos de Chile, donde llevara a cabo un trabajo investigador
en cuanto a las mitos y leyendas suscitados en el folclore del pueblo chileno -
principalmente en sus campos-, y donde la trascripcion que llevara a cabo en su escritura
contara de una literal. Si por ejemplo un poblador articula un “thonudo” para referirse a un

“estornudo” la transcripcion sera fidedigna y sin alteracion'?.

Ahora bien, una caracteristica deslumbrante en cuanto a los elementos que conforman el
habla popular, corresponde a su aversion respecto el paso del tiempo. Al igual que en la
musica, el folclore lingiiistico tiene como principal sustento la oralidad, por lo que su
continuidad recae principalmente en la comunicacion directa hacia un otro, limitando
muchas veces su entendimiento a un territorio especifico tal como lo es en este caso: Chile.
El habla popular Chileno sigue vigente no solo en las conversaciones cotidianas, sino que

también se ve reflejada en la musica contemporanea gestada en nuestro pais.

Tal es el caso de Diego Lorenzini, cantautor de 39 afios proveniente de Talca que presenta
su mas reciente trabajo, el LP Palabritas y palabrotas, donde sujeto principalmente a la
idiosincrasia lingiiistica de nuestro pais, desarrollard canciones cargadas de frases, dichos y
refranes sujetos al folclore lingiiistico, culminando un trabajo que ya arrastraba estas
caracteristicas en una infinidad de singles, canciones y EP. De igual manera la ya
mencionada Rosario Alfonso proporcionard en su escritura gran cantidad de referencias
hacia lo popular. De este tema podria desarrollar un libro entero, por lo que ahora me
atendré a pequeinos ejemplos que atestigiien lo mencionado. La cancién De haber sabido
corresponde al segundo track del EP -ya mencionado- Lo primero y reline a Diego y
Rosario en un ir y venir de dichos del habla popular contemporaneo, aqui pequefios
extractos:
Pequé de ignorante o de inocente
Quizas de indecente, ;qué tanta wed?
No volveré€ atras, nica’ vuelvo atras

No le apostaba ni un poroto mas
No habria salido tan retrasquila



Weda o bien, huevada proviene del habla popular chileno, correspondiendo ambos un
sustantivo empleado para referirse a un objeto o cuestion. “;Qué tanta wea?” refiere por

tanto a “; Qué tanta cuestiéon?” ““; Qué tanto lio?”.

De igual manera, el chilenismo Nica correspondera a la abreviatura de la frase “Ni

cagando” para referirse a un “de ninguna manera”.

La acepcion “no le apostaba ni un poroto” de igual manera corresponde a un Chilenismo
que segun el Diccionario del habla Chilena'* deviene del dicho “Anotarse los porotos” que
refiere a obtener una ventaja o algun triunfo. Por tanto en esta sentencia Rosario refiere a

que no vale la pena seguir intentando obtener alglin beneficio de ello.

Por ultimo se hace referencia a la frase “salir trasquild”, lo cual es empleado al referirse
cuando alguien ejecuta una accidon previendo un beneficio, mas resulta todo lo contrario.
Rosario en este caso utilizara el prefijo “re” para dar ain mas énfasis en su -en este caso-,
amor inconcluso. De igual manera podra encontrarse una infinidad de referencias al

folclore lingtiistico a lo largo de su trabajo discografico.

Ahora focalizando nuestra atencion a Diego Lorenzini, se mencionaré algunos de sus
pasajes vinculados al folclore lingliistico popular. Diego haria lanzamiento de una de sus
canciones mas populares el afio 2019, llevando esta por titulo: Si po’. Aqui un pequefio
extracto:

(Recuerdas ese cacho
que me habian puesto para hoy?
si po’ pude correrlo para mafiana
tengo todo el tiempo del mundo para ti
si po’ ahora que tu también tienes libre
tendremos todo el tiempo del mundo para hacer

Como se puede apreciar, esta cancion posee una gran influencia del habla popular, desde la

incorporacion del po’ en el titulo, como en su desarrollo.

«Po’» aparecera por primera vez en un documento oficial escrito, en los cuentos
recopilados por Yolando Pino, tomo II de 1960, especificamente en el cuento La mata de la
albahaca. “Po’” es apdcope de «pos», deformacion de «puesy» y constituye hoy en dia

elemento fundamental en el habla popular chilena.



Por otro lado, Lorenzini en esta cancion también empleard “cacho” para referirse a una
situacion que no le favorece o mas bien le incomoda. E! diccionario del habla chilena por

su parte referird a “cacho” como un “objeto inservible”.

Pasando a otra cancion también nos encontramos con Para la patada y el combo refiriendo
desde su titulo a un dicho del habla popular. Oreste Plath' referira al dicho de esta manera:
“El dicho, palabra o frase que expresa un concepto cabal, nace de las fuentes de la
espontaneidad (...) sufren alteraciones, se desgastan, desaparecen y mueren. Mas de una vez
integran el manejo idiomatico, conforman la arquitectura expresiva de los cultos” (Plath
32). Aqui un extracto de la cancion:
Pa’ la pata’ y el combo
te tienes subiendo y bajando

las mismas escaleras a ninguna parte
que no llevan a ninguna parte

Tal como indica Plath, Lorenzini hard empleo de este dicho con un evidente manejo
idiomatico, conformando una arquitectura expresiva determinada, como puede serlo en este

caso el llevar un manejo de las cosas sin orden y/o seriedad.

De igual manera es importante destacar la palabra combo, la cual segin Walterio Meyer!'¢
proviene del quechua k'umpa que significaba “mazo de piedra” y quiere decir “pufietazo”.

Pasando a conformar parte de nuestra riqueza léxica chilena.

Por otro lado y concluyendo el analisis de esta cancion, las simplificaciones de “para” a
«pa’», o «pataday a «pata’», corresponden a una apocope, lo cual refiere a la desaparicion
uno o varios fonemas en la tltima silaba de la palabra. La apdcope constituye elemento
caracteristico en la fonética de nuestro folclore lingiiistico, y puede hallarse en una
infinidad de transcripciones de Yolando Pino, o incluso en las obras autobiograficas de
Violeta Parra: “Pa’ cantar de improviso se requiere buen talento” (Pa’ cantar de un

improviso, décima autobiografica Violeta Parra).

De esta manera se encontrara en la musica independiente contempordnea una infinidad de
elementos propios del folclore lingiiistico, incorporando incluso palabras propias de nuestro

1éxico, tal como podria ser “pololo”. Pongamos por caso un tltimo ejemplo de la cancion



El pololo y la polola de la autoria de Nosé Nomas -a quién ya se refirio anteriormente- y
Rosario Alfonso -idem-.
El pololo y la polola
de carifio se regalan rositas
Respecto de «pololo» Oreste Plath indica: “En el pais, en sentido figurado, pololo es el
enamorado, el que acosa a las nifias (...) y cuando se esta en pleno cortejo, se estd
Pololeando. Tal vez su nombre viene del mapuche Pulomen, Pululu, especie de moscardon

que zumba alrededor de uno” (Plath 27).

Por tanto, mediante esta pequefia muestra se expone como es que el folclore lingtiistico
popular chileno de igual forma sigue presente hasta nuestros dias en la muisica

independiente gestada en Chile.
5- Aspecto narrativo en la musica como referencia a los cuentos folcloricos orales

Si bien ya se han abarcado varios aspectos atenientes al folclore contextualizado en la
musica contemporanea chilena, un elemento no deja de parecerme interesante, en especial
por su caracter mas bien didactico; tiene que ver con la narrativa que pudiese involucrar

una cancion en su conformacion.

Luego de leer varios de los cuentos folcldricos reunidos por Yolando Pino, creo sucumbir a
la sensacion de que el caracter narrativo en el folclore tradicional oral adquiere una gran
notoriedad e importancia, dando nuevos matices a mi percepcion de acuerdo a la
conservacion del folclore. Al igual como Violeta Parra relata un casamiento de negros, o
Margot Loyola transcribe Una triste palomita, gran parte del trabajo recopilatorio se
encuentra escrito bajo estas concepciones, como si el cantor pudiese suponer a la vez
narrador y cantor. Tal es el caso de Violeta con E/ gallo de mi vecina. He aqui un extracto
de la cancion perteneciente al libro recopilatorio Cantos folkloricos Chilenos:

El gallo de mi vecina

se cayo al pozo y se ahogo
a las cuatro de la tarde
abrio las alas y canto.
La vecina del frente cuida mi casa,

le echo el ojo a mi gallo
picaronaza.



El aspecto narrativo encuentra eje fundamental desde la raiz folcldrica, indica Yolando en
Cuentos folkloricos de Chilenos: “; En qué ocasion se narran los cuentos? en primer lugar
en velorios, a los cuales los narradores son invitados o acuden voluntariamente...” (Pino
17). Sucede igual que la tonada, la cueca o la resbalosa; las canciones solian efectuarse de
igual manera en casamientos, funerales e instancias sociales en general, por tanto esta
especie de “fusion” entre cuentos y canciones seria inminente, al igual como podria serlo la

posterior musicalizacion de cuentos, leyendas y/o mitos.

Tal es el caso de la cantautora chilena independiente Evelyn Cornejo, de 42 afios y
proveniente de la region del Maule, que mediante sus melodias con el principal
acompafiamiento de la guitarra y el cuatro venezolano, nos transportara hacia las raices
folcloricas que la tradicion ha calado en nosotros. Una particularidad que quisiera destacar
respecto a esta artista, es su caracteristica inclinacion por relatar historias del saber popular
en sus canciones, destacando incluso un refran popular de nuestra idiosincrasia en la
cancion Los Ratones, donde relata como estos comen la lengua de su enamorado, haciendo
alusion a su vez, al refran popular de “Te comieron al lengua los ratones”. De acuerdo a lo
anterior Plath indicara: “En el refran el pueblo encierra su filosofia, sus creencia
relacionadas con la naturaleza y manifiesta en forma sucinta los rasgos caracteristicos de un
lugar, tipo o grupo social” (Plath 25). Correspondiendo de esta manera la musica de Evelyn
no solo a la narrativa caracteristica del folclore popular, sino también a su riqueza
lingiiistica. A continuacion se presentard un extracto de la cancion mencionada
anteriormente.
Yo tenia un novio
Y de un dia pa otro dejo de hablarme
Un dia se marcho
Y penando me quedé por los rincones
Un dia los ratones
Aburridos de tanta pregunta escuchar
Se acercaron a mi
Y una maldad enorme me han de confesar
Que ¢l solia dormir
Con la boca abierta igual que los pajarones

No pudieron resistir
Y la lengua le comieron, los ratones traidores



El relato y la estructuracion de una historia determinada es caracteristica innegable en la
musica de Evelyn Cornejo, a continuacion otro ejemplo respecto de lo mismo. El siguiente
pertenece a un extracto de La gallina y el Leon cuatro track del album Evelyn Cornejo.
La gallina y el leon
Se enamoraron los dos
No de la luna, obvio que no
Sino que de ellos mismos los dos
Se conocieron en el zoologico
Tropezaron con sus 0jos
Y en un descuido de cupido
Ambos se volvieron muy locos.

Como este hay muchos ejemplos al menos en la discografia de la artista, tales como E/

gallo Roberto, La mariposa, Las golondrinas, Carmela, entre otros.

Tal es el caso de la agrupacion “Tikitiklip”, quienes ademds de concentrar su
instrumentacion hacia elementos folcloricos siguen -al igual que Evelyn- una linea
narrativa, con la distincién de que aquella se encuentra presente en absolutamente todas sus
canciones. Al corresponder a una banda enfocada al ptblico infantil, Tikitiklip se esmerara
por reunir elementos narrativos propios de nuestra idiosincrasia, asi como también se
compondra de instrumentos folcldricos tales como el bombo legiiero, la guitarra, el
charango, el cuatro venezolano —como ya se mencion6 anteriormente-. A continuacion un
extracto de El tonto perico, perteneciente al album Tikitiklip con elenco artesanal.
El tonto Perico tenia una jarra
un saquito roto y una gran chupalla
su mama le dice anda a buscar agua
y el tonto perico la ech6 en la chupalla

Tikitiklip, llevaréd a cabo una recopilacion en cuanto a variados cuentos del saber popular y
los instrumentalizarda mediante elementos propios del folclore popular tradicional utilizado
sobre todo en las pefias de los 60°s. Al igual como lo hace Evelyn Cornejo y una infinidad
de artistas en la musica independiente gestada hoy en Chile, Tikitiklip desarrollaré historias
relatadas mediante la melodizacion de las mismas. Asi mismo, es tierra fértil en cuanto a
los chilenismos, o bien, palabras propias y tipicas del folclore tradicional, tal como indica
Pino en la recopilacion de los cuentos folcloricos: “Figuran acepciones que no estan en la

real academia espanola” (Pino 18). En el caso de Tikitiklip, podremos encontrarlo en la



invencion de palabras y en su posterior empleo de acuerdo al contexto, comenzando por el
nombre Tikitiklip proveniente de las muletillas utilizadas en la cueca, tal como lo es tiki
tiki. Lo anterior puede entenderse con mayor claridad en el siguiente extracto obtenido de
la cueca Llorando Ausencia interpretada por el grupo Maihuen y escrita por Maria Teresa
Lagos Zuiiga, de la ciudad de Chiguayante:
Tikai tiki ti, tiki tiki ti, ;como te lo di?
Tiki tiki ti, ;como le pedi?
Tiki tiki ti
Tus ojitos, mi delirio
Tu carifio, mi fastidio...
Por otro lado, también la acepcion de recursos onomatopéyicos estara presente en Tikitiklip
con la interpretacion de la cancion Tolin tolin tolan, (del album Tikitiklip con elenco
artesanal) la cual hace referencia al sonido que produce el zapato de un nifio o nifia al
andar, correspondiendo de esta manera a la definicion de Yolando Pino respecto de la
incorporacion de acepciones dentro de los cuentos folcloricos que no se encuentran en la

real academia espafiola.

En conclusion, y tal como se ha logrado apreciar en el desarrollo de este texto, resulta
innegable la vigencia en cuando a la riqueza folcldrica hasta nuestros dias en la musica
independiente. Mediante estructuras, 1€xico, refranes, instrumentos, o contenido, las
canciones del nuevo siglo generan un puente colorido hacia el pasado, aportando con
nuevas concepciones, asi como también generando un quiebre en lo que supone la
globalizacion inminente en la musica de masas, o bien su fusion hacia las nuevas corrientes.
El ambiente donde se desarrolla la mayoria de los proyectos aqui mencionados, son las
tocatas independientes y autogestadas, cosa que no deja de parecerme significativa teniendo
en cuenta las similares condiciones bajo las cuales operaban las pefias folcloricas. Por tanto,
podria considerarse al folclor como un aspecto inherente a la idiosincrasia de un territorio.
Mientras exista la colaboracion colectiva, -la cual podria darse incluso en una conversacion

comun- existira el folclor y el propio traspaso de generacion en generacion.

Al no alcanzar este texto a recopilar la totalidad de la musica contemporanea que basan sus

influencias en nuestras raices folcldricas, me he tomado la libertad de elaborar una playlist



que contiene todas las canciones aqui referidas, asi como también aquellas que no alcancé a

abordar debido a la extension que supondria el presente texto.

Adjunto su link a continuacion:

https://open.spotify.com/playlist/4Y29LhhLpvkyve5ZB4Pkkp?si=3ce6f4679e4adact
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